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RESUMEN

Este trabajo se propone exponer algunos de losiprestos de la modalidad
poética llamada “poesia del pensamiento”, paraizamaluego cOmo se ponen en
practica en uno de los poemarios del poeta espai®Cernuda.
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ABSTRACT

This paper intends to explore some of the postsilatethe poetic form called
"poetry of thought". The aim is to analyze how thastulates are visible in one of the
collections of poems written by the Spanish poas [Gernuda.
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Contemplacion, sosiego,
El instante perfecto, que tal fruto
Madura, indtil es para los otros,
Condenando al poeta y su tarea
De ver en unidad el ser disperso(...)

Suefio no es lo que al poeta ocupa,
Mas la verdad oculta, como el fuego
Subyacente en la tierra.

(Luis Cernuda, “Rio vespertino”)

Si  nos preguntaran con qué facultades o en quét@nél hombre piensa la
realidad, las respuestas podrian ser muchas, pguranente, no se nos ocurriria
pensar en la poesia. Y esto es asi porque, erglel XiX, el modelo romantico
acentud la idea de que la lirica es expresion desémtimientos, las emociones, las
vivencias del poeta, sin mas profundidad que esa.

Sin embargo, en las ultimas décadas, la critiegalita ha logrado desterrar o por lo
menos, aplacar la confianza en el confesionalisoroantico, para bregar por el
estatuto ficcional del sujeto poético y por el diiude los textos poéticos como parte
de un proyecto creativo verbalmente articulado @lopoeta, de acuerdo a ciertas
elecciones ideoldgicas, linglisticas, culturalés, e

En este contexto, es que podemos aludir a estamdei “poesia del pensamiento”
como un tipo de poesia que ofrece un modo de peéestmparticularmente propio,
que no se da en ninguna de las otras actividaegsnales del hombre: la intuicion
de una realidad, que el poeta construye a travélemiguaje’ En este sentido, afirma
Miguel Casado (2003) que “el pensamiento poétiéto se da en el poema y no se
explica fuera de él; esa entidad cuaja en un cuarpeparable de pensamiento-
escritura” (15). Lenguaje y contenido estan entadas y construyen una meditacion
qgue discurre a lo largo de los versos, sugiriendprgponiendo imagenes, que sélo
existen en esa combinacion de palabras, en lavese poeta.

Gracias a este punto de partida individual y Ungeterminado por la vivencia
personal del poeta, se generara entonces el désade un pensamiento también
anico y original, que no implique la adscripciomum sistema filoséfico previo, sino
que apela a los “otros muchos modos de conocenstieor” de los que es capaz el
ser humano, tal como afirma Miguel Casado. Asifilora también el poeta sevillano
Luis Cernuda, al caracterizar esta modalidad qudaéta “lirismo meditativo o
metafisico”:

...No requiere expresion abstracta, ni supone neagsamte en el poeta ningun sistema
filoséfico previo, sino que basta con que deje gmds dentro de una obra poética, esa
correlacion entre las dos realidades, visible ésible del mundo... (Cernuda 1994:
502).

! “La razén es s6lo una parte —una parte mecanamsmptificable, bien conocida porque se comporta
segun reglas— del pensamiento: a éste se le abirerdimites, otros muchos modos de conocer y
construir” (Casado 2003: 11).
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Alejandonos en este punto, de la filosofia o0 deidacia, pero sin menospreciarlas,
cabe, entonces, preguntarse de qué modo piensassapy cOmo es posible distinguir
esta linea de otras modalidades poéticas. Si l@ahago Sylvester (1991) afirma que
“no hay buena poesia sin pensamiento”, él mismonéiruacion distingue un tipo de
poesia que “tiende a la reflexién, se concibe misma como un medio para pensar,
expone categorias, averigua y, aungue no lo rechacesta demasiado pendiente del
aspecto emotivo del hecho poético o, al menosrata sentimentalmente los asuntos
sentimentales” (1).

En la literatura de habla hispana, se puede s#luarigen de esta practica poética
en el barroco espafol, sin embargo, tal como afikaata Ferrari (2010), es “una
constante lirica transhistorica” que cruza diversgpacios literarios en distintos
tiempos, “desde los misticos y barrocos espafiglasando por los metafisicos y
romanticos ingleses, los alemanes Novalis, Rilkédiderlin, hasta Cernuda, Valente
y Brines en la Espafia contemporanea u Octavio Mazedonio Fernandez y Jorge
Luis Borges en nuestra Ameérica, entre muchos of{i@®s”

En el &mbito de la literatura espafiola, Ferrarijetoma que quiza sea Miguel de
Unamuno el primero en teorizar sobre esta poesiaahl907, llamandola “poesia
meditativa” y conectandola directamente con laadepoetas “lakistas” ingleses. Para
Unamuno en poesia, “lo que hay que ver no es larvigresente; lo que hay que ver
es su recuerdo, su imagen (...) Todo imaginar tahamocer (...) es un recordar” (9).

Por lo tanto, las nociones de ‘recuerdo” e ‘imaghma seran claves en el
desarrollo de esta linea poétfca.

Otro de los textos fundamentales es el “Prefacsxrieo por Wordsworth a las
Lyrical Ballads. Aqui se plantea la existencia dea uestrecha relacién entre
sentimientos y pensamientos, de modo que los posniodifican directamente a los

% Hay otros dos antecedentes posibles (entre muathos) de este modo de concebir la poesia, que
podrian destacarse en este punto. Uno de ello®eguBr, quien en una de dartas literarias a una
mujer afirmaba respecto de la poesia: “Pero, por loago# toca, puedo asegurarte que cuando siento no
escribo. Guardo, si, en mi cerebro escritas, camonelibro misterioso, las impresiones que handieja
en él su huella al pasar; ... hasta el instante enmuro, tranquilo, sereno y revestido, por de@sdg de
un poder sobrenatural, mi espiritu &sca.. Todo el mundo siente. S6lo a algunos seres lesads el
guardar como un tesota memoria viva de lo que han sentido creo que éstos son los poetas”. Es
mas: creo que Unicamente por esto lo son” (Il Galtaa vez mas, vemos que la nocién de sentimignto
emocion, evocada por la memoria (es decir, unmiisaiento de lo sentido) es el punto de partideade
poesia.

Pero esta evocacién posterior de lo vivido, tiemekién un remoto antecedente filoséfico en Platon,
quien aseguraba que el alma de los hombres hab@owen el Mundo de las Ideas hasta que por un
exceso de la pasion, habia sido arrojada a lat{@nundo sensible). Esta “caida” no sdélo tenia como
consecuencia la union a un cuerpo (que a partssdenomento serd una especie de carcel), sinoéambi
el olvido de las Ideas contempladas directa etimtumente en su vida anterior. La tarea del coniarito
se convierte, entonces, en un ejercicio de evosdaitamnesisque le permita al alma recordar aquello
que esta latente en su interior, las Ideas dedakes participan las cosas sensibles que ahoraeao
través de los sentido (Cf. Libro VII dex Republica

La poesia del pensamiento abreva, en cierto serdiel@sta idea platonica, pues es el recordar, la
evocacion de la experiencia lo que constituye ehp En este caso, el conocimiento se da también po
un ejercicio de evocacion, no ya de las Ideas agpitedas en una vida anterior, sino de la expe@enci
vivida y cuya unidad en la dispersion el poeta delpercibir, como dice uno de los versos de Cernuda
“Condenando al poeta y su tarea/ De ver en unitiadredisperso” (“Rio vespertino” en Cernuda 1991:
235).
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segundos, y estos ultimos le dan forma a los pomde un modo peculiar. El nexo es
un habito mental: “la contemplacién”, pero no conmomero ejercicio mental que se

plasma en el poema. Lo importante para Wordswa@atQue de esa contemplacion de
la relacion entre pensamiento y sentimiento eshpmsiescubrir qué es importante

para los hombres, porque los sentimientos estamcbstmente unidos a las cuestiones
fundamentales de la naturaleza humana:

For our continued influxes of feeling are modifigad directed by our thoughts, which
are indeed the representatives of all our pasinfgel and, as by contemplating the
relation of these general representatives to edbbr ove discover what is really
important to men (Wordsworth 1802: 11).

De acuerdo con este modo de concebir el quehadgticpp el poeta no debe
componer bajo el influjo del desbordamiento sentitake sino a partir del ejercicio de
contemplacion de una emocion, que es “recordadaamguilidad” (Cernuda 1974:
53). Esa emocion, analoga a la primera, posee un gradsedsibilidad superior
generando pensamientos que dirigen y modifican eEntimientos. Ese
distanciamiento de la emocién original permite,aéde, que dicha experiencia se
universsalice y el lector se vea reconocido en ellaliendo reflexionar y purificar sus
afectos:

Una vez mas, en este modo de concebir el procesticppdestaca la operaciéon
intelectual de la contemplacion que se repite eladdas caracterizaciones de esta
linea. Contemplar no es sélo mirar con atencidn. sHnorigen etimoldgico, ya
comporta la idea de mirar "desde el templo’, e# detesde arriba” (considerando la
disposicion de las ciudades griegas), lo que imptemar distancia, objetivar la
mirada para reflexionar. De este modo, la conteonjua se vuelve una de las
instancias fundamentales en el devenir de estaiggopses, como afirma Lépez
Castro,

Contemplar es ver el alma de las cosas, por esuréala contemplativa, aquella que

penetra en lo mas profundo del ser y nada seiEeeno se da de inmediato, sino que
exige un tiempo de maduracion, un lenguaje en pddfiad, a partir del cual la obra

alcanza sentido (L6pez Castro 2005: 388).

Otro de los pilares fundamentales de la revolugidatica de Wordsworth es el
lenguaje. Tomar el lenguaje coloquial, cotidianolake hombres, dejando de lado la
ampulosidad de una poesia artificiosa, sera untoglanodos en que estos poetas
logren plasmar en sus poemas la realidad intimaa®bre. Asi lo explica el mismo
Cernuda al hablar de la poética del poeta inglés:

Su intencion primera es hallar una diccion poéticanventada a capricho por el poeta,
sino imitada del lenguaje real, del lenguaje hablad] de aquél que, en circunstancias
extraordinarias, dicta al hombre su propia emof@ernuda 1974: 50).

3 Cf. Cernuda 1974: 54. La intencién ética es furefstal para Wordsworth, cuyas palabras recuerdan
a la funcién catértica de las tragedias griegas P®sibilidad de reflexion y purificacion del espador
que retomaria esta linea poética meditativa enrausns origenes mas remotos en la forma draméatica d
la antigiiedad clasica.
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Mas tarde, el sevillano aludira a esto mismo enddel de un libro, al hablar de la
clase de poesia a la que él aspira: su objetiva eblusqueda de la “expresion
concisa” que dé al poema “el contorno exacto” (€eri991: 404). También afirmara
algo similar en su articulo “Tres poetas metafsicdonde define lo que él llama un
“lirismo meditativo” 0 "metafisico’:

...No requiere expresion abstracta, ni supone neagsamte en el poeta ningun sistema
filosofico previo, sino que basta con que deje gmésdentro de una obra poética, esa
correlacion entre las dos realidades, visible ésible del mundo... (Cernuda 1994:
502).

Estas citas son importantes pues Cernuda adscrilestaa linea poética que
caracteriza, intentando adecuarse a ella. De hatshda caracterizacion citada, hay
que remarcar algunos elementos que son fundamemali constitucion de la propia
poesia cernudiana. En primer lugar, el hecho dengues necesario recurrir a una
expresion abstracta, donde se haga gala de laappestescrito de ideas sin anclaje
experiencial. Para Cernuda, la idea de experieegigrioritaria en la poesia, asi lo
afirma en Historial de un libro: “Siempre traté @mmponer mis poemas a partir de un
germen inicial de experiencia, ensefiandome proatpréctica que, sin aquél, el
poema no pareceria inevitable ni adquiriria cordoexacto y expresion precisa”
(Cernuda 1991: 402). Si bien estas palabras seeatram hacia el final de esta tan
particular "autobiografia literaria”, anteriormerste ha referido a ello en diferentes
términos:

Queria yo hallar en poesia el “equivalente corliralatpara lo que experimentaba [...]
Ambas experiencias, de la vista y del oido, seatiam en mi dolorosamente a fuerza de
intensidad, y ya comenzaba a entrever que una maeesatisfacerlas, exorcizandolas,
seria la de darles expresion (Cernuda 1991: 389).

O también: “una experiencia inaplacable, una ndegsiexpresiva, eran, por lo
general, el punto de arranque” (Cernuda 1991: 395).

Gracias a este punto de partida individual y unaeterminado por la vivencia
personal del poeta, se generara entonces el désail® un pensamiento también
anico y original, que no implique la adscripciomum sistema filoséfico previo, sino
gue apele a los “otros muchos modos de conocengtieor” de los que es capaz el
ser humano, tal como afirma Miguel Casé&do.

Por otro lado, la correlacién entre el mundo visigl el mundo invisible estara
presente en su poesia, principalmente en el poemae analizaremos, a través de las
meditaciones acerca de la realidad del alma, sogetdos, sus aficiones, su existencia
en el mundo presente y la posibilidad de supergiencomo se analizard mas
adelante.

Finalmente, el distanciamiento de la experienciaciomado (al que los poetas de
esta linea han aludido de forma recurrente comaopde partida para la poesia) es
también lo que Cernuda asegura haber encontradosepoetas ingleses como una
leccion ineludible para su propia practica poéteatando asi dos “vicios literarios”:

“ A este respecto, también Lopez Castro afirma,fiza@ando un poema de Cernuda (en bastardilla):
“Pues llegar a la fundamentacion de la experierabggto del pensamiento poético,wes en unidad lo
disperso conocer desde la raiz misma del ser” (Lopez G&€05: 387).
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el “engafno sentimental” o “pathetic fallacy” y @tdzo de bravura” o “purple platch”
(Cernuda 1991: 404-405). En el siguiente apartadeemos de qué modos él intentd
(con éxito) eludir estos vicios en su propia paesia

Tal como afirma la criticaCernuda sera un caso especial (quiza Unico, podsia
afirmar) en el marco de su generacion. Y a pedadeiprecio de sus colegas, tiene el
mérito de haber logrado constituir una nueva mardia poética en la poesia
espafiold,como asegura Marta Ferrari: “...la escritura de Géancon el aporte de un
nuevo tono de voz, proximo a la austeridad y leeetia y alejado de la redundancia,
el énfasis y la retorica” (Ferrari 2010: 8). Tammbigil de Biedma reflexiona sobre su
excepcionalidad respecto de sus compafieros de promo

Su frialdad es la apasionada frialdad del hombis guicada momento, esté intentando
entender y entenderse [...] El poema, sus poemase mmcaminan a otra cosa. Parten
de la experiencia personal, no de una visién paétecla experiencia personal (Gil de
Biedma 1980: 71).

El pensamiento poético etomo quien espera el alba

Dentro de esta linea, es posible ubicar el poem@dmo quien espera el alba
(1941-1944), de Luis Cernudd.6pez Castro considera que es en este libro, janto
Las nubes (1937-1944) y Vivir sin estar viviend844-1949), donde “se percibe una
relacion mas intensa entre pensamiento y lenguafgiez Castro 2005: 391). Por su
lado, Valente adjudica este cambio de tono y deitiemn al destierro en Inglaterra, a
causa de la guerra civil espafiola, y al conocimieietenido de la poesia inglesa (que
profundiza en ese pais) (Valente 1971: 140).

Escrito en su mayor parte en su estancia en Glasdiorante los afios en los que
transcurrio la Il Guerra Mundial, su titulo aludeeaa época historica, tal como
expresa el mismo Cernuda en Historial de un libro:

...a esos afos alude el titulo de “Como quien esperdba’, ya que entonces soélo
parecia posible esperar, esperar el fin de ag@elceso a un mundo primitivo de

® Jiménez Millan afirma a este respecto: “... lo inipote es advertir como Cernuda, sin alejarse
excesivamente de unas constantes propias de swag@éme deja en todos esos libros una impronta
inconfundible, una distincién -considerada a vecai®za - que esta por encima de modas y oscilesion
estilisticas” (AA.VV. 2004: 29). O también Derek fila asegura: “En vida, Luis Cernuda nunca
consiguio el renombre que poseyeron sus contemposan la generacion del 27 (...) Ya muerto, y en el
mismo afio de su fallecimiento, comenz la reiviadian (...) poco a poco se convirtié en el poeta con
mas influencia entre las nuevas promociones queeejga a partir de los afios 50” (1992: 17). Lopez
Castro da un paso mas al afirmar que “Luis Cerrmaanfluido con su escritura mas que ningun otro
poeta en nuestra época reciente y mucho mas alEmieto académico” (2005: 401). Valente también
advierte este cambio en la consideracion de Cerpadparte de la critica: “La critica ha sido, ergle
se refiere a la obra de Luis Cernuda, parca erbpaay corta, con raras excepciones, en ideas. El
fenémeno no deja de ser curioso, ya que paralekenae@sa especie de semisordomudez critica lagpoesi
de Cernuda ha ido creciendo hasta convertirse erdarios hechos de mayor y mas preciso relieve de
nuestra tradicion poética del medio siglo” (197401

® También Hughes Cunningham remarca en Cernuda#zion de una “voz propia a partir de una
mezcla paraddjica de reserva y desnudez” (Rosek 2Q9.

" Esta adscripcién es avalada por Jenaro Talensn glgfine la actividad poética de Cernuda como
una “aventura del conocimiento”, cuyo funcionamiesé encuentra regulado por “la busqueda de algo
gue solo existe, como construccion, al final dehica” (Roses 2004: 84).
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oscuridad y de terror, en medio del cual Inglatereacomo el arca cerrada donde Noé
sobrevivio a las aguas del diluvio (Cernuda 1998)4

Asi el titulo es una de las claves para analize psemario, porque visto en su
conjunto, es posible pensarlo como una espera myatta de un “alba” que
podriamos llamar “polisémico”, pues va adquiriema@tples sentidos segun cual sea
el motivo de la espera, vivida muchas veces conaopéndida.

En primer lugar, es necesario aludir nuevamenta ansistencia de Cernuda
respecto a la necesidad de que el proceso poéticgatorigen en la propia
experiencia. De hecho, Valente afirma que es l&caion de la experiencia aquello
que Cernuda advierte como culminaciéon del procesiiqo, tal como lo indican los
versos de “Rio vespertino”: “Condenando al poesa yarea/ De ver en unidad el ser
disperso,/ EI mundo fragmentario donde viven” (Qea1991: 235).

Sin embargo, esta experiencia a partir de la caahimpara (y a la cual arribara
transformada) el poema no permanecera en él tab damvivida, sino que buscara
objetivarse a través de distintos medios, puesagdip poeta afirma su intencion de
“no tratar de dar solo al lector el efecto de npexxencia, sino conduciéndole por el
mismo camino que yo habia recorrido, por los misnesdados que habia
experimentado y, al fin, dejarle solo frente abteslo” (Cernuda 1991: 404).

Uno de los modos en los que Cernuda logra estoregeg@ando su propia
experiencia emotiva en una situacion dramaticadhica o legendaria (Cernuda 1991:
405), al modo de un monodlogo dramatico. Para GilBiedma, el uso de este
procedimiento responde a ese “hablar consigo misgu&' caracteriza la poesia de
Cernuda y que presupone “una pluralidad de modosafeiencia y de voces
interiores, todas con igual derecho al usufructtade&imera persona del singular: yo”
(Gil de Biedma 1980: 335). Esta pluralidad de vgoessnite, entonces, la instancia de
un tanteo o indagacion abierta, que presente difesesoluciones pero sin cerrar en
una Unica respuesidor eso, Gil de Biedma también afirma que en etgsevillano:
“La accién del mondlogo resulta propiamente dracadpior ser conversacion interior,
controversia y a la vez tentativa de llegar a wneedo, a un entendimiento” (Gil de
Biedma 1980: 335).

Este tanteo (del que también habla Sylvester, coimos) se observa claramente
en la vision de la conquista de América que presehfpoema “Quetzacoatl”, en el

8 Cernuda quiere por todos los medios alejarse deektificacion del sujeto poético con su propia
persona, evitando la “falacia patética” que fue cmamada anteriormente. Por eso, seguramente se
hubiera alarmado con la afirmacion de Leopoldo dés:L“La poesia de Cernuda es rabiosamente
autobiogréfica. El sujeto lirico es siempre él noéifRoses 2004: 24). Sin embargo, esta afirmadiin
critico puede ser matizada si leemos otras opisigo@mo la de Jenaro Talens) quien observa unt cier
continuidad entre el devenir humano del autor giedarrollo de su obra poética (Talens 1975: Primera
Parte).

° Robert Langbaum (1996) se adentra en la consiitudel mondlogo dramatico y su uso en la
tradicion literaria, en su libroLa poesia de la experiencia. El mondélogo dramatcola tradicion
literaria moderna Alli el autor caracteriza esta forma como unaefia de la simpatia” que establece una
nueva conexiéon con el lector, permitiendo estoggaale empatia entre personaje y lector mas aliésde
razones ideoldgicas de cada uno o del propio atErhablante del monélogo dramatico no solo
dramatiza su posicion con la que el poeta no sepramete intelectualmente, sino que la simpatia que
sentimos hacia el hablante, originada por el poedgpendientemente de juicio alguno, permite dbtec
participar de una posicién, percibir lo que se tsieal creer de esa manera precisa, exento del deber
estar ono de acuerdo” (193).
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cual la voz de un conquistador (marino y soldadggaéol anénimo hace un relato
sobre las vicisitudes de este hecho histérico, geron modo original: partiendo de su
propia historia de vida. A medida que avanza elnpmelos datos biograficos e

histéricos se van mezclando con reflexiones descexistencial que encontraran eco
en otros poemas del libro, como por ejemplo, leeeepcia del destierro:

En la masa de agua, senti ceder el nudo
Que invisible nos ata a nuestra tierra;
Madrastra fuera, que no madre, y aun la quise (219)

La necesidad de ver, de mirar con connotacionedecimiento, se resignificara
en el resto del texto:

El mundo era sin limite, igual a mi deseo.
Frente al afan de ver, de ver con estos o0jos
Que ha de cegar la muerte, lo demas, ¢qué valia?

El sujeto poético es el Unico capacitado para eerinico consciente de esta
dolorosa realidad de la muerte que atormenta la diel hombre (capacidad que en
otros textos le seréa atribuida al poeta), mierlbagiemas (los hombres comunes) van
como en suefios persiguiendo vanidades: “Entre amgarieros, a quienes hostigaba/
la ambicion de riqueza y poderio”.

Mas adelante, la reflexién sobre la guerra traseddagar comun de rechazo a la
conquista y a sus horrores: “Ya sé lo que decisoebr de la guerra, /Mas lo decis en
paz, y en guerra callais con mansedumbre...” El neglde la humanizacion de un
hecho histérico donde se igualen vencedores y @eacen una misma realidad
desgarradora le da a este poema una profundidaiiatinesd que bucea en la condicién
humana y sus multiples perspectivas y matices.Uli@mas tres estrofas del poema
parten de un corte temporal abrupto: “Ahora amig@shemigos estan muertos” y de
una nueva igualacion: ahora ya no es la guerra,laimuerte (y la paz que conlleva)
la que iguala a los hombres y diluye las diferesicien una reflexibn muy cercana a
las “Coplas de Manriqué® (que también encontraremos reiterada en otromaske
el sujeto poético se pregunta sin encontrar resgsiesVictorias y derrotas que el
recuerdo hizo amigas./ ¢Quién vencidé a quién?casvee pregunto”.

Finalmente, en las puertas de la muerte, la reasgrde una cita biblica abre el
poema a una meditacion sobre esta realidad huntarya, sentido proliferara con
matices negativos, pero también positivos. Estosas se observan en la alusion al
dios aztecH que titula el poema, quien otorgard esta ideailslertad, de vuelo
incesante al que se entrega el alma luego delfpadp preguntandose: “Oh tierra de

19 Coplas por la muerte de su padrmambién citadas comBoplas a la muerte del maestro don
Rodrigofueron escritas por Jorge Manrique, en 1476 apracamente, con motivo de la muerte de su
padre. En este caso, los versos cernudianos haoateetopico delibi sunt que se repite en el texto de
Manrique principalmente de la copla XVI a la XXV.

! Estos versos finales: “Del viento nacié el diogoié al viento/ Que hizo de mi una pluma entre
sus alas” reescriben frases del texto de Fr. Béonde Sahagun (Lopez Castro 2003: 36)
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la muerte, ¢dénde esté tu victorigEsta pregunta queda resonando para que el lector
pueda elaborar sus propias conclusiones o reflesio so6lo acerca de la muerte,
sino también acerca del hecho historico de la cistajde América.

Otra de las formas de distanciamiento que utilizanGda es el establecimiento de
un dialogo entre el sujeto poético y un tu al gaa@isige. Utilizado en la mayoria de
los poemas de este poemario, esta dinamica estkotas que resuenan en el poema,
le permite distanciarse y crear una especie deoty@- sobre el cual proyectar la
experiencia para poder hablar de ella sin invohseraGil de Biedma asegura:

Como nifio encerrado en cuarto oscuro, no hablagmmnsismo, se habla a si mismo:

para saber que él esta ahi, para acompafar yraivisoledad terrible de unigénito...

[que consiste] en sentirse solo en uno mismo. Daenaaparaddjica, Unicamente

alcanza a hablar consigo cuando la segunda pedwnsingular se le desdobla en

interlocutor, en instancia superior a él pero caeeadmagen y semejanza suya... Tal
desdoblamiento le es necesario precisamente pstgoenciencia, aunque la asume, no
se reconoce en la ambivalencia de su identidagk él otro” (Gil de Biedmal1980: 335-

336).

Si bien Gil de Biedma lo relaciona con una formasde o de sentir del propio
Cernuda, lo cierto es que este desdoblamientotaestitaz al momento de objetivar
la experiencia, de tomar distancia y evitar la dagpatética. De hecho, el mismo
Unamuno (en quien Cernuda reconoce un precedehteisteo metafisico) propone
el didlogo con uno mismo como modelo de reflexitho hay méas didlogo verdadero
que el didlogo que entablas contigo mismo, y eggb solo puedes entablarlo
estando a solas. En la soledad, y s6lo en la sthi@dedes conocerte a ti mismo como
préjimo” (“Soledad” citado en Valdés 2005: 11) Deialogo interior surge el
entendimiento, la comprensiéh.

En el poemario de Cernuda, los ejemplos de estciesde didlogo entre dos voces
se multiplican. Uno de ellos es el poema “Ofrenéila’el que el fatal paso del tiempo
y la persistencia del deseo seran presentadostia g@ara relacion siempre deudora
del hombre respecto de los dioses, incorporandmasiéos mitos clasicos en la figura
de los dioses y los topicos deimpus fugit(en la correlacidon verano-invierno), asi
como la reelaboracion del topico dadi sunten la segunda estrofa:

Para que los dioses te fueran

12 La cita biblica que se reescribe en este versb @er. 15, 55: “;Dénde est4, muerte, tu victoria?
¢Dénde esta tu aguijon?” En este texto, San Paile hincapié en el poder de la Resurreccion, que
vence a la muerte y abre una nueva vida para ebfeorCernuda retoma la idea de la divinidad como
vencedora de la muerte para cerrar este poema.

13 E| “dialogo interior” era ya muy valorado por Rat de acuerdo con lo aprendido de su maestro
Socrates. Tanto en €ketetocomo en eBofista Platon postula el pensamiento como un “dialogerior
y silencioso del alma consigo misma”: “A mi, enotfe me parece que el alma, al pensar, no hace otra
cosa que dialogar y plantearse ella misma las ptagly las respuestas, afirmando unas veces y t@gan
otras” (Platén,Teeteto M189e7-190a2; veBofista263e3-5, 264al-2). Este didlogo interior sera el
principio del filosofar. También dal banquetey en elTeeteto Platén presentara la técnica socratica para
alcanzar el conocimiento: la mayéutica, que comdiatnbién en un didlogo con un interlocutor, que
permite ir descubriendo, en forma progresiva, ledag que se encuentra oculta en el alma de cada
hombre.
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Propicios, mas de una guirnalda,
Romero, mirto, mejorana,
Le has tejido en primavera.

Cuando el invierno venga, ¢ donde
Tu mano ha de encontrar las hojas,
Tus ojos una luz sin sombras,

Tu amor su forma en cuerpo joven?

Esa pobreza es grata al cielo:
Deja a los dioses en ofrenda,
Tal grano vivo que se siembra
La desnudez de tu deseo (200).

En los poemas cuya voz es asumida por una prinegsaia del singular (y que no
es posible pensarla en términos de un mondlogo atrem), diversos recursos
impiden que la identificacion con el Cernuda engpise haga posible. Es el caso de
“Mutabilidad”, donde el distanciamiento es logragiacias al trabajo minucioso con
la forma. Se observan tres estrofas constituidasdpe versos de arte menor y un
mismo patron sintactico: “Dime...../ por qué...”, es lauales se diseminan elementos
gue seran recogidos en la estrofa final:

Dime, hermosura,
Por qué tu luz se mustia.

Dime, deseo,
Por qué te olvida el cuerpo.

Dime, alma,
Por qué tu voz se apaga.

Alma, deseo y hermosura,

Son galas de las bodas

Eternas con la muerte,

Incolora, incorpérea, silenciosa (213).

Ademas, los tres elementos mencionados entranreglamon con dos niveles mas
a lo largo del poema: los atributos que les cooedpn: luz, cuerpo y voz Yy la
pérdida de éstos indicada no sélo en los verbdasdestrofas: mustia, olvida, apaga;
sino también en la gradacion final (al estilo gamyw) de adjetivos: incolora,
incorpoérea, silenciosa que aluden a la pérdidd tpta implica la muerte respecto de
los elementos mencionados.

Esta elaboracion de la forma pone de manifiestangancia linglistica y de
artificio que media entre el poeta real y el suj&ioo.

Otra de las formas de favorecer el distanciamiemwtivo y, a la vez, pensar,
reflexionar a través del lenguaje es el uso de dsrmetdricas, que si bien no
responden a moldes genéricos clasicos o estabsecmvo anterioridad, si permiten la
constitucién de un ritmo que favorece el hilo dahgamiento.
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La utilizacion de metros determinados (ya sea de elase o de dos) en cada
poema, como por ejemplo, hexasilabos en “Tarderascuendecasilabos en “Elegia
anticipada” o endecasilabos y alejandrinos en “ldfan“A un poeta futuro”, otorga
cierta regularidad que, sin embargo, no resultaadédo fija. El hecho de no utilizar
la rima (salvo en “Los espinos” o “Hacia la tieird"y si utilizar frecuentemente el
encabalgamiento brinda a la expresion una fluidegicua que se asimila a la del
pensamiento, evitando la artificiosidad de un rifiorzado.

Este recurso del encabalgamiergnjambement que Cernuda percibe y celebra en
la poesia de Aldana,permite establecer un doble ritmo: el del verss gte la frase,
de modo que el primero se subordine al segundandejque sea la frase (unidad del
pensamiento) la que desarrolle la “musica calladiel’ verso (Cernuda 1991: 409).
Esta sumisién de la palabra al pensamiento poétcaono de los polos que Valente
advierte en la poesia cernudidfa.

Esto también se ve claramente en el movimientoradat cuando la frase resulta
mas breve que la extension del verso y resuena ecoracentencia que produce un
corte abrupto en el hilo textual, aumentando lg&aignificativa de lo que se dijo
antes y de lo que se dira después. Sucede por lejeempel poema “El aguila” en el
cual dos frases breves: “Asi yo te miré” y “TU nebds morir” producen dos cortes
que redireccionaran el sentido del poema, puesctanda la realidad eterna de los
dioses con la realidad perecedera y dolorosa dmbhs a través de la mirada. La
mirada de los dioses sera, de ahi en adelantea cleuka eternidad del hombre como
criatura; asi lo afirma un verso posterior: “Etere® ya lo que los dioses miran”.
También se observa esto en “Las ruinas”, poemd euat la descripcion del paisaje
se resignifica de modo radical luego de la frag&sstd es el hombre”, produciendo un
corte en el hilo de la reflexidbn que permite transfar una descripcion espacial en
una instancia metafisica de meditacion.

Por otro lado, la preeminencia del ritmo de ladrasmado a la austeridad en la
eleccién de los vocablos permite acercar el lerggpajgtico al hablado, tal como lo
pretendia Wordsworth. Cernuda aprende esto dedai@panglesa y asi lo expresa en
su texto: “La expresion concisa daba al poema eforno exacto, donde nada faltaba
ni sobraba, como en aquellos epigramas admiraldela @ntologia griega” (1991:
404).

El uso de un lenguaje austero y cercano a lo estalgue distingue a la poesia del
pensamiento ingresara en la poesia espafiola,nal egpresa Marta Ferrari en la cita
transcripta anteriormente, gracias a la practicgtipa de Luis Cernuda. Este lenguaje
conciso y privado de ampulosidad y énfasis retégeocaracteriza por la notable
disminucién en el uso de las figuras retoricas oei@ (como el hipérbaton, la
aliteracion, el retruécano) y la proliferacion ds llamadas figuras del pensamiento.

4 El mismo Cernuda expresara su “poca simpatiagaoima, y mucho mas si es “rica’, dejando de
usarla... a partir de 1929H(storial de un librq 1991:409).

!5 El uso inteligente del encabalgamiento es lo gel@a exaltaba en la poesia de Aldana: “Aldana
parece buscar en el verso, también como Manriquequilibrio entre el ritmo métrico y el ritmo de |
frase, bien visible en su uso deijambementde manera que no sea el primero, sino el seggadn
dirija el movimiento melédico” (1994: 511).

16 Este polo estaria, segun Valente, tension cormsidn el equilibrio entre el lenguaje escrito y el
hablado (1971: 140).
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En este poemario, objeto de nuestro analisis, erarons, por ejemplo, una gran
cantidad de comparaciones que favorecen la puagtacion del mundo visible y el
mundo invisible que caracteriza esta clase de ag¢esgun el mismo Cernuda):

Lo mismo que un suefio
Al cuerpo separa

Del alma, esta niebla
Tierra y luz aparta (208).

También encontramos antitesis y oximoron, recugs@sforman, por ejemplo, la
trama del poema “El andaluz™:

Sombra hecha de luz,
Que temblando repele,
Es fuego con nieve

El andaluz.

Engima al trasluz,

Pues va entre gente solo,
Es amor con odio

El andaluz (209).

La interrogacion retérica es otro de los recurstkzados desde el inicio del
poemario, en los primeros versos del poema queeliteo: “El aguila™

¢,Crees que los dioses
Asisten impasibles en su gloria
A los actos del tiempo? (195)

Oh Dios. Ta que nos has hecho
Para morir, ¢,por qué nos infundiste
La sed de eternidad, que hace al poeta? (198)

Estas preguntas que no encuentran respuesta eerkiss abren la reflexion a la
posibilidad de mudltiples e infinitas respuestasciérado que la elaboracion de
pensamiento exceda los limites del poema y de Zzaque lo enuncia para incluir al
lector en el acto de meditar, de pensar.

La ironia es otro de los recursos que interpelarapacidad de reflexion y el juicio
del lector:

Decretado es al fin que Gongora jamas fuera poeta,
Que amo lo oscuro y vanidad tan sélo le dictd susos.
Menéndez y Pelayo, el montafiés henchido por sunakkg
No gusto de él y le condena con fallo inapelabz)2

Estos recursos mencionados (como también las pécs@iones, las reticencias,
las metaforas, entre otros) permiten reconoceraiarchinado registro linglistico en
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el que el uso de la versificacion y la retoricaarsdl servicio del sentido de las frases.
Esto lo aprendi6 Cernuda de la poesia inglesa aui® tadmiraba y asi lo observa
Hughes Cunningham:

En ellos [los romanticos ingleses] encontrd, aderagsmplo y confirmacién de algo

gue ya intuia: la poesia resulta mas profunda yeddicante cuando la voz se modula,
cuando el ritmo se mantiene cadencioso, cuando &tigo se difumina por todos los

ambientes de la composicion en vez de llamar lacatle mediante juegos

exhibicionistas, imagenes sorprendentes y girosctspulares (Roses 2004: 97).

De este modo, la presencia constante del encabigigieon la proliferacion de las
figuras del pensamiento y la austeridad de lendogaran que forma y contenido se
entrelacen para dar lugar al pensamiento que, cafinmmaba Miguel Casado, se
produce so6lo en el devenir del poema; entrelazamigue el mismo Cernuda pondera
como caracteristica primordial de la belleza p@étiernuda 1994: 511).

Una vez analizadas algunas cuestiones formalesngsigoermiten percibir como
este pensamiento poético va teniendo lugar en gknile de los versos, nos
centraremos ahora en el analisis de uno de loeosidematicos que recorren este
poemario: la experiencia de la pérdida.

Como advertimos anteriormeritea relacién entre mundo sensible y mundo
suprasensible sera uno de los puntos de partidpetedamiento en este poemario,
pues se pondran en correlacion el alma, la imagda divinidad, la razén, el amor, el
deseo con el cuerpo propio y ajeno, el paisajeplgstos, la tierra nativa, la luz, etc.
Y la meditacion sobre la experiencia de la pérdidhjeto de nuestro andlisis,
entablara lazos que pongan en correlacion estosmidodos, de diversos modos.

Si consideramos, por ejemplo, que la pérdida sieeler una connotacion fisica (la
muerte como pérdida de la vida, el destierro cogémalida de la tierra nativa, el paso
del tiempo como pérdida del cuerpo juvenil), enodos casos, esta experiencia
encontrara su contracara en una posible esperapeesentada en la imagen del alba
(presentada ya en la frase comparativa que coystéltitulo). Por lo tanto, cuando
se materialicen las diferentes experiencias erdistintos poemas, habra siempre un
vaivén entre resignacion y esperanza, que sitUsuj@to en un estado de espera
existencial y de indagaciéon metafisica que trasideel mundo de lo sensible y se
proyecta sobre la realidad invisible del mundoofsidria deberse al estado de espera
existencial y poética en el que fue escrito elojlial como lo advierte Lépez Castro
(Lopez Castro 2005: 393).

Cuando hablamos de la experiencia de la pérdida referimos, en primer lugar
(no en orden cronoldgico, sino de importancia)a &xXperiencia de la muerte, de la
cual nos ocuparemos en este trabajo.

" Recordemos lo que Cernuda entendia por “lirismeaffeico” porque serd esto mismo lo que
veremos recreado en sus poemas: “Que deje presigmiro de una obra poética, esa correlacion entre
las dos realidades, visible e invisible, del mund@anto Manrique como Aldana y el poeta anénimo
sevillano... llegan a esta equivalente solucionat#gdsmagoria que nos cierne, conforme al testindmio
los sentidos, s6lo adquiere significacion al séerida a una vislumbre interior del mundo supraise’s
(1994e: 502).
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Sin embargo, también encontraremos, por ejempl@xfgeriencia de la pérdida
cifrada en el destierro, que causa dolor y angusdtimodo de un desgarro interior
nunca sanado, como se ve en la pregunta que €igeaa nativa”. “Tu suefio y tu
recuerdo, ¢quién lo olvida,/ Tierra nativa, mas mianto mas lejana?” (202); o
también en la tendencia del alma a volver a laaié¢Por eso el alma quiere,/ Cansada
de Ioslssueﬁos/ Y los delirios tristes,/ Volver arlarada/ Suya antigua. Y unirse...”
(227):

En cuanto al amor, resulta llamativo que lo perdmosea el sentimiento o el
deseo, sino el cuerpo juvenil. Y asi, sin cuerpb,deseo permanece latente
eternamente. Esto, que podria percibirse como ragativo (la imagen desesperante
y desesperanzada de un deseo nunca saciado)) emlsargo, rescatado con un matiz
positivo en “Ofrenda”: cuando el invierno (el tieo)pse haya llevado las hojas
verdes, la luz de los ojos y el cuerpo joven, ededees lo Unico que queda para
ofrecer:

Esa pobreza es grata al cielo:
Deja a los dioses en ofrenda,
Tal grano vivo que se siembra,
La desnudez de tu deseo (200).

En este trabajo, nos centraremos principalmentdaepérdida percibida como
fundamental y definitiva: la muerte. La conciend la caducidad del ser humano
atormenta a las diversas voces que emergen deokrsgs, por lo tanto, el topico
clasico deltempus fugitencuentra en este libro un desarrollo extensoeddscbrsas
perspectivas, pues como afirma Talens, la preoatipdcndamental por la muerte en
la obra cernudiana es consecuencia logica de lacppacion por el tiempo, como
equivalente a olvido o como equivalente a fijac@tistica. (Talens 1975: 294).

Por ejemplo, en el poema “Las ruinas”, la descépale un paisaje antiguo que fue
construido y poblado por hombres en otro momergqresenta como simbolo de la
realidad humana. La sentencia: “Esto es el homhteird la reflexion sobre la
caduca condicion humana y sobre la igualacion dest@n la fatalidad de la muerte
(como ya lo advirtiera Manrique en sus coplas): &ias que ya no son sino la
inmensa muerte anonima”. Y no sélo eso, sino quaudia va un paso mas alla: la
misma vida es signo y anticipo de la muerte:

Tan sélo ellos no estan. Este silencio

Parece que aguarda la vuelta de sus vidas (...)
Ellos en cuya mente lo eterno se concibe,

Como en el fruto el hueso encierran muerte (198).

Te dieron todo, si: vida que no pedias,
Y con ella la muerte de dura compafiera (207).

'8« a poesia de Cernuda se vuelve Las nubey sobre todo a partir d@omo quien espera el alpa
mucho mas realista. Sigue siendo reflexiva, perge@drente no es ya el suefio personal sino la
experiencia personal, inseparable de su condiadexdiado politico. Esa condicion hace que su faoes
sea, a partir de 1938, la poesia de su experielec&iliado y la de la colectividad que compartid €l
esa condicion” (Caudet, “Los exilios de Luis Ceraiuen Porriia 2203: 29).
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Ademas, como observa Harris, este contraste emtrepermanencia de las
creaciones humanas y la caducidad del hombre mggnera un reproche a Dios que
hizo al hombre mortal, pero con sed de eternidaste Eeproche tiene como
consecuencia no una suplica en busca de redergi@efn el cristianismo satisfaria
esa sed de eternidad), sino la negacion de Di@srepulta ser para el sujeto s6lo una
palabra creada por el hombre angustiado (Cf. HA882: 125). Asi, esta negacion
conduce a aceptar la vida como algo transitorimevitable, que puede vivirse
serenamente sin proyeccion sobrenatural (Cf. Ha8®2: 125), de modo que lo que
era una desgracia, adquiere un cariz positivo: Vida, lo mismo que la flor, ¢es
menos bella acaso/ Porque crezca y se abra enrdassbde la muerte” (199). La
belleza, la hermosura, cuya mencién es frecuenestnpoemario, se presenta como
un motivo, aunque fugaz, valido para hacer fredgefatalidad de la muerte.

Por otro lado, esta imagen de la vida como gerneela thuerte puede encontrar su
contracara en otro poema “El cementerio”, dondeclespos enterrados se ven como
semillas que deben morir para dar frutos, en caarsoa con la imagen cristiana del
grano de trigd?

Piensas entonces cercana la frontera

Donde unida esta ya con la muerte la vida,

Y adivinas los cuerpos iguales a simiente,

Que solo ha de vivir si muere en tierra oscura)237

En este fragmento, hay otros elementos que podenrasderar. En primer lugar,
el verbo pensar que se repite en distintos poemas, generalmentea te final,
corroborando la actitud contemplativa que carazdea los diferentes sujetos que
asumen la palabra.

Por otro lado, esa frontera entre la vida y la naugue el sujeto delimita con
claridad sera el espacio adjudicado, en otros pserak poeta. El sera el que
permanezca en ese estado intermedio entre la vidanuerte, porque ése sera el
espacio de la conciencia, el espacio del conocimiacerca de la verdad de la vida:

La vida, y ta solo,
No muerto, no vivo

19 La imagen cristiana del grano de trigo simbolaaécesidad de morir a la vida terrenal, a la vida
de pecado (lo cual implica mortificacién, doloregrentimiento) para renacer a la vida de la grdfia.
ese sentido, es necesario morir, ser enterradodaar&rutos. A pesar de las mdltiples referencida a
doctrina cristiana (principalmente a la Biblia)egentes a lo largo de todo el poemario, la relagid@nel
sujeto poético establece con ella es ambigua: asiaes de adhesion, en ocasiones de ironia sinclu
de inversion. Esto Ultimo se observa, por ejemetoel poema “Apologia pro vita sua”, en el cual el
sujeto afirma antes de la muerte: “Sélo resta deoe pesan los pecados/ Que la ocasién o fuerza de
cometer no tuve” (1991: 216).

%0 Esta interrelacién entre vida y suefio, muertespeear y sus mdltiples sentidos se puede observar
también en el textdNo toda es vigilia la de los ojos abiertogje Macedonio Fernandez, donde se
plantean estas mismas cuestiones. Este dato rdst#esante si pensamos que Macedonio fue
contemporaneo a Cernuda y a él se le atribuye anosdrimeros ejemplos de poesia del pensamiento e
Argentina: “Poema de la poesia del pensar”.
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En el pecho sientes
Débil su latido (209).

Por ejemplo, en “Noche del hombre y su demoniohersonaje que dialoga con el
demonio es un poeta cuya vida permanece en unocedéadgqilia, mientras el resto de
los hombres suefia y despierta Unicamente para.nRanireso, el poeta subsiste en el
doloroso estadio intermedio de conciencia:

H: Entre los brazos de mi suefio estaba
Aprendiendo a morir. ¢ Por qué me acuerdas?

¢ Te inspira acaso envidia el suefio humano? (...)
En la hora feliz del hombre, cuando olvida,
Aguzas mi conciencia, mi tormento; (...)

D: Tu inteligencia se abre ante el engafio:

Es como flor a un viejo regalada,

Y a poco que la muerte se demore,

Ella sera clarividente un dia (231).

Talens afirma que la funcion del demonio en Cerraesgla de “provocar al hombre
y alentarle para reafirmarle en la eleccion dalsstino”; destino que es el de ser
poeta (Talens 2004: 88). El poeta es asi el mumrtwida, el que estd condenado a
saber, a la clarividencia, a la concientic&Esto lo somete a un estado de dolor,
soledad y angustia existencial que es posiblee@sen todo el poemarfd:“Mas
mira como el alba a la ventana/ Te convoca viwirganas otro dia./Pues el mundo
no aprueba al desdichado... Alzate y ve, aunqueraapld esperes” (233).

Esta condicion también estd cifrada en la figura Gtangora como el poeta
magnifico y rechazado por todos:

Viva pues Gdéngora, puesto que asi los otros

Con desdén lo ignoraron, menosprecio

Tras del cual aparece su palabra encendida

Como estrella perdida en lo hondo de la noche...)(204

2L La experiencia del destierro (aludida anteriormprcentia esta idea de permanencia en una
frontera indeterminada que aleja al poeta irrent@eiimente del resto de los hombres.

22 Este estado es propio de la imagen de poeta eeemian tanto la poética romantica como
simbolista. En el romanticismo, el artista se pnes&omo vate, como aquel que tiene un conocimiento
superior al de los “hombres comunes”, conocimiepte debe transmitir a través de la palabra po&iea.
presenta como una especie de “mediador” o “sacsrdet la verdad artistica. Esta condicion le preduc
una gran angustia existencial, pues lo hace eatrasonflicto irreconciliable con la sociedad a l&eq
pertenece, dejandolo en la soledad mas profungaryotro lado, le produce la frustracion de la
insuficiencia del lenguaje para expresar esa @@lgliperior, ideal que le es revelada. Por otro, lad
cuanto a la poética simbolista, que retoma algpuosos de la ideologia roméntica, también considera
la existencia de una verdad escondida, cuyo ddsaebto es exclusivo del artista, quien la revelema
su obra, a través de simbolos. Esta idea de qaréisth es conocedor de una verdad superior que diab
a conocer al resto de los hombres es la que reBamauda en sus textos.
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Sin embargo, la contrapartida de esta experiengligpoeta sera la posibilidad de
sobreponerse a la muerte, de vencerla, a través pirvivencia de su obra (al modo
horacianof® Por eso, Talens afirma en relacién con esto qu€ernuda “ser poeta
esta en contradiccion con el vivir como es normabaentendido: viene a ser un vivir

para la obra” (Talens 2004: 88). EI poema “A un tpotuturo” desarrolla esta
cuestion:

Yo no podré decirte cuanto llevo luchando
Para que mi palabra no se muera

Silenciosa conmigo y vaya como un eco
Ati(...)

Si renuncio a la vida es para hallarla luego
Conforme a mi deseo, en tu memoria. (...)

Y entonces en ti mismo mis suefos y deseos
Tendran razén al fin, y habré vivido (211-212).

Esta idea clasica de la supervivencia en la propra, que recuerda también la
“vida de la fama” indicada por ManriqG&permite establecer correlaciones con otros
elementos del poemario, como por ejemplo: la imadgnpoeta como el ave fénix
que renace cada vez que sus versos son leidostambeén aparece en un poema de
otro libro: “Limbo” (enCon las horas contadjs

Asi pensabas, el poeta

Vive para esto, para esto

Noches y dias amargos, sin ayuda
De nadie en la contienda

Adonde, como el fénix, muere y nace,
Para que afios después, siglos
Después, obtenga al fin el displicente
Favor de un grande en este mundo.

Por otro lado, el tépico del tempus fugit recrudiecpérdida que implica la muerte,
porque no es una pérdida Unica y rapida, sino gueneproceso doloroso que dura
toda la vida, pues es el tiempo lo que se piecdgué se desliza hacia la nada:

Todo vuelve otra vez vivo a la mente.
Irreparable ya son el andar del tiempo,
Y su recuerdo ahora me traspasa

El pecho tal pufial frio y seguro (202).

% En este sentido, Derek Harris ve en “Noche dellitery su demonio” la sintesis en este poemario

de los esfuerzos del poeta por “hallar un sentidm propdsito para la vida” (Harrisa poesia de.. p.
221).

4 La vida de la fama es presentada por Manrique enpla XXXV: "Non se vos haga tan amarga/la
batalla temerosa/ qu'esperais,/ pues otra viddanga/ de la fama gloriosa/ aca dexais./ Auncp'eisia
d'honor/ tampoco no es eternal/ ni verdadera;/ mas,todo, es muy mejor/ que la otra temporal, /
perescedera”. Una de las notas originales de estpasicion es la postulacion de esta tercera “yiga#
se suma a las ya indicadas por el cristianismeidia terrenal y la vida celestial. Esta vida déma, si
bien no es eterna ni verdadera (como lo es lat@)egs mejor y mas duradera que la vida terrenal
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Y en funcién de la caducidad, se multiplican lasgpointas que reescriben el topico
del ubi sunt (como dijimos anteriormente), pues sin utilizar eepresion “donde
estan”, la indagacion que plantean las pregurga &l mismo objetivo. Esto se ve en
el poema “Dime” citado anteriormente o también estaeestrofa del poema
“Ofrenda™

Cuando el invierno venga, ¢ donde

Tu mano ha de encontrar las hojas,

Tus ojos una luz sin sombras,

Tu amor su forma en cuerpo joven? (200)

Finalmente, ante esta experiencia de la pérdidsusrdiferentes dimensiones, este
poemario dara una esperanza, la imagen de un éalberado” que refuerza la idea de
renacer o de la eternidad, presentando la contralzala caducidad.

El primer poema lo hace a partir de la mirada dedioses. Si bien en principio, la
realidad humana y la divina se encuentran alejgdas distinguen lo perecedero y lo
eterno respectivamente, el final del poema encantea la mirada de los dioses la
posibilidad de eternidad de la criatura (como fulidado anteriormente).

En el dltimo poema, “La vereda del cuco”, se présda idea de una historia
ciclica donde “los idos” (entre los que estd@lencuentran en los nuevos cuerpos la
forma de volver a la vida, al modo de un ave fénig renace después de la muerte:

Huyen hacia el oriente,

Duenios del sortilegio,

Conocedores del fuego originario,

La pira donde el fénix muere y nace (241).

Como vimos antes, en esta imagen del ave fénixtasthién la representacion del
poeta, que renace a partir de su obra, a lo laegtaempo; una obra que, en este caso,
nos invita a reflexionar como lectores y como hashacerca de nuestra condicion y
acerca de nuestras experiencias, reconociéndono®sepoemas y, como decia
Wordsworth, “purificando” nuestro sentir (cualg@esea el significado que podamos
darle a esa palabra).

In Itinere. Revista Digital de Estudios Humanisticos de lavgrsidad FASTA {SSN 1853-5585
Afio Il - Vol. Il — Nimero 1 enero/junio 2012
96



Mg. Maria Clara Lucifora

BIBLIOGRAFIA

Calvo Salgado Luis M. (2009Migracion y exilio espafioles en el siglo XMadrid:
Iberoamericana Editorial.

Casado Miguel (2003)La poesia como pensamienkdadrid: Huerga y Fierro Editores.

Cernuda Luis (1970).Estudios sobre poesia espafiola contemporandadrid:
Guadarrama.

----------------- (1974). Pensamiento poético en la lirica inglesa (siglo XIMéxico:
Universidad autbnoma de México.

----------------- (1991). “Historial de un libro” erLa realidad y el deseo (1924-1962).
Seguido de Historial de un librdMadrid: Alianza: 379-420.

----------------- (1991). “Como quien espera el albenLa realidad y el deseo (1924-
1962). Seguido de Historial de un libddadrid: Alianza: 195-241

----------------- (1994). “Tres poetas metafisicosi Prosa |. Obra Completa Volumen
II. Madrid: Siruela (edicion a cargo de Derek Hayrisiis Maristany).

Ferrari Marta (2010). “Poesia del pensamiento erE$pafia contemporanea” en
Dissidences. Hispanic Journal of Theory and Critigi 6 & 7, Spring 2010: 1-13.

Gil de Biedma Jaime (1980FEl pie de la letra. Ensayos (1955-197®arcelona:
Critica.

Harris Derek (1992).a poesia de Luis Cernud@ranada: Universidad de Granada.

Jiménez Millan Antonio (2004). “Luis Cernuda en Ganeracion del 27" en AAVV.
Realidades y deseos de Luis Cernugliaanada: Atrio; 27-74.

Langbaum Robert (1996).a poesia de la experiencia. El mondlogo dramagoola
tradicion literaria moderna.Madrid: Comares.

Lépez Castro Armando (2003)uis Cernuda en su sombigladrid: Verbum.

----------------------------- (2005). “Pensamiento goesia en Luis Cernuda” en J. Matas y
otros (eds)Nostalgia de una patria imposible. Estudios sol@ebra de Luis
Cernuda.Madrid: Akal; 387-404.

Platén (1988)Teeteto. SofistanDialogos.Madrid: Gredos; vol. V.

Porria Maria del Carmen (ed.) (2008%tas de las Jornadas Cernudduenos Aires:
Instituto Amado Alonso (UBA).

Quirarte Vicente (1985).a poética del hombre dividido en la obra de Luerilida.
México: Universidad Autonoma de México.

In Itinere. Revista Digital de Estudios Humanisticos de lavgrsidad FASTA {SSN 1853-5585
Afio Il - Vol. Il — Nimero 1 enero/junio 2012
97



Mg. Maria Clara Lucifora

Restrepo Carlos (2004)a poética de Luis Cernud&antiago de Cali: Universidad del
Valle.

Roses Joaquin (coord y ed) (2004)is Cernuda en el contexto europeo y americano.
Cérdoba: Diputacion de Cérdoba.

Silver Philip W. (1996)Luis Cernuda: el poeta en su leyenti#adrid: Castalia.

Sylvester Santiago (1991).“Poesia de pensamiento"Tees décadas de poesia
argentina. 1976-200@Buenos Aires: UBA: 67-73.

Talens Jenaro (19731 espacio y las mascaras. Introduccién a la leatde Cernuda.
Barcelona: Anagrama.

Talens, Jenaro (2004). “Cernuda y los limites dalismo” en Roses Joaquin (coord y
ed), Luis Cernuda en el contexto europeo y americ&ardoba: Diputacion de
Cordoba.

Ulacia Manuel (1984)_uis Cernuda: escritura, cuerpo y des@&arcelona: Laia.

Valdés Mario J. (2005). “Introduccion” en Miguel dénamuno,Niebla. Madrid:
Catedra.

Valente, J. A. (1971). “Luis Cernuda y la poesiargslitacion” erPalabras de la tribu
Madrid: Siglo XXI; 140-141.

Wordsworth William (1802). “Preface” ehyrical Ballads with Pastoral and other
poemsLondon: Longman.

Zubiaur Ibon (2002)La construccion de la experiencia en la poesia dis Cernuda.
Barcelona: Edition Reichenberger.

In Itinere. Revista Digital de Estudios Humanisticos de lavgrsidad FASTA {SSN 1853-5585
Afio Il - Vol. Il — Nimero 1 enero/junio 2012
98



